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Critiqué de la mesure’ .

genoit Mmaire
|

r, méme sij’al une question
|le tu ne réponds pas tout de

d’une conversation avec Silvia
et je me demandais quelle

gilles peleuze, un ami
. sement avance

fabrice Bourlez: On va effective
3 laque

qui me bri
-« gouvenir

suite, d’accord? J @
Maglioni, qu'on 2 entendue ce matin,
e dans «cet art du

était la place de ’Abécédaire
controle ». ¢pond pas 3 tion et on
i ire que i’aimerais

Mais on ne r€
enchaine di
neroduire, parce que Jest plus facile, de Deleuze.
Nous sommes 3 la page cent tr¢ un de Pourparlers:

« existence non pas comme sujet, mais comme ceuvre d’art

et ce dernier stade, c’est la pensée-artiste . Benoit Maire, il me

ble que votreé travail, dont vOUS allez nous parler
aujourd’hui, pensée—artiste » puisque vous

Sinscrit dans cette«
stes a la fois . ien mais aussi diplomé en phﬂOSOPhl(—:_
Je vous laisse présente - ue de la mesure”-
senolt Maire: Merci de m’introduire comme cela, Cest tout 2 fait ’,
engageant. Don¢ I3, en fait, on a €U deux propositions, vis-a-vis
de Pourparlers, ct au livre de Deleuze, qui sont e
spécifiques es d’Agneés Thurnauer €t de Dork Zabunyan.
. ais faire quelque ¢ |

Mais maintenant J hose d’assez général.

Quand bien méme Deleuze insiste sur le fait que ce n'est pas mal |
a A1 1 ‘

d’étre assez spécifique Sur les questions. Donc, effectivement la |

« pensée artiste »... OUl, €€ serait bien. On peut dire
qu’effectivement je suis dans l’art. J’engage mes énoncés depuis
[art et sur le papier de présentation de cette journée je suis

ie lise de la philosophie co

« artiste », bien qu€ mme beaucoup
de personnes- La question serait de savoir si je la lis en tant que

|ption fidele de I'intervention de Benolt Maire lors dela

ce texte correspond 3 la retransc
re art et philosophle. images et langages chez Gllles Deleuze» du 27
sée par LECOIE superieure d'Art et de pesign de Reims et

» de 'Université de Reims, champagne-Ardenne (CIRLEP).
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it Mmaire critique de 13 mesure

non-phtlosophf_: ou pas, car Deleuze s'adresse aussi a la lecture
non-phﬂosophlque de la philosophie. Mais si je fais, maintenant

quelque chose d’un peu général, je voudrais étre au niveau de la

carte €t aller voir, a partir d'une généralité que y'ai tirée de la
jecture de Pourparlers, voir comment mor travail peut s'inscrire

de maniere plus spécifique dans cette généralité-l.‘a. En fait, au

moment ou yai lu le livre, J’ail vraiment ressenti la présenc; de

Deleuze comme celle d’un ami. 1l sexprime 2 la fin sur le philo

le philein de philosophia, Pamicalité que cela sous-tend. Je Vai

yraiment ressenti quand il parle de Foucault: on voit yraiment

Pami. Puis, quand il est avec Guattari aussi et, Moi-meme, quand
agné par

je lis Deleuze, jal yraiment I'impression d’étre accomp
un ami. Disons que je me sens accompagné par les philosophes.
En fait, jal yraiment | impression de faire des rencontres. Encore
une fois, Deleuze dit bien que 'on fait des rencontres a un
concert, devant une peinture, que toutes les rencontres ne
consistent pas 3 rencontrer quelqu’un physiquement et a parler
avec lui. J'ai ces rencomres-\é. Par exemple, |e lis aussi
Kierkegaard. Hr; quand je lis Kierkegaard, yai Pimpression d’etre
qvec un ami qul serait plus angoissé, ui serait laa avolr des
problemes de choix, a ne pas savoir avec quelle fille il sort ou
pas, enfin, quelque chose de cet ordre-1a! Tandis que Deleuze est
plus réconfortant. I\ propose quelque chose de vraiment plus
amical. Je m¢ suis donc pose la question, qui pourrait introduire
ma critique de 1a mesure, de savolr pourquol i est un ami. Un
ami @ Mo, enfin ou mon ami bien que ce ne soit pas un «mon>
qui prives qui fait que ¢€ soit seulement le mien. C'est
certainement celui de beaucoup de personnes. D’une certaine
maniere, c’est mon ami parce qu'il subvertit une opposition que
on a coutume d’attacher a ce qui fait l'art et ce qui fait la
hilosophie. Cest |a que va arriver la question de la mesure.
On aurait tendance, méme dans une lecture classique de 1a
philosophie, mettons une lecture badiousienne, de dire que
chaque phi\osophe a son antiphi\osophe ou que la pensee
philosophique se nourrit d’une non-philosophie pour g'établir,
etc. On pourrait dire que la philosophie va cendre raison de
quelque chose quin’est pas ou pas encore philosophique. On
pourrait penser que la philosophie va rendre raison randis que
I'art serait ce qui excede la raison, C€ qui déborde, ce qui esten
exces. Or, sur cette piste, Deleuze se place justement 3 un endroit
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g4
de la philosophie ol cette opposition-l:‘a est subvertie par le fait
qu’il insiste sur |a création: la philosophie comme création de
concepts- La formule est bien connue. Donc, le fait que ce P
créé, que 1a vérité soit réée. Et1a, il rejoint Badiou. Clest
marrant parce qu’ils sont completement opposés mais ’aime
roujours VoI les conciliations possibles. Donc la vérité n’est pas

diou dirait quelle arrive dans des mondes

éme sl ¢a
|

idéale, autonome. Ba
précis, avec U tion remporelle, et mé
i Bref, Deleuze subvertit cette opposition classique
je me reconnais en '

laquelle
qui lis de la philosophie et que j’ai
des concepts €t des affects. Cette

e sens-la qu’il est '

_Clestenc
g artistes, pour avoir subverti

lutte fait partie
itaire ou O

mon ami et cert
habituelle, univers

cette opposition-lé\,
« classique » pour distinguer les choses. J'al
isant attention a C€ que I'on
|

Gilles Deleuze Pourparlers €n fai
ourrait appeler, si ce n'est une critique de 1a mesure,
une réticence 3 la mesure. Disons aux dispositifs qui vont

et qui vont, par

mesurer, qui vont rendre la mesure des choses

exemple, Juger:

ainement

la mesure dans POprBﬂEFS
ur quatre axes: une pensée du réel,

eut sappuyer $
- de I’éthique. Ces quatre

ce qui apparalt esure dans le livre.
Mais, avant tout, on peut Noter la généalogie qui inscrit la
de Deleuze dans une histoire de la critique de la '
i Cette généalogie apparait des la page |
prend comment |

La réticence a

Cette lecture p

du multiple, du faux et une ¢
axes forment ~ atre contre lam

la schizo-analyse
I.

trente-cing, quan
peut s€ rappro zistes ou comment
Pimage-crista], i util deleuzien d’analyse du cinéma l'
i Finspiratio ne ou encore comment la phrase ’
que rappelait Fabrice Bourlez pour me€ présenter rappelle
Pexigence de vivre sa vie comme une ceuvre d’art, fameuse
prescription du méme Nietzsche. Deleuze, €n somme, n’est pas
e seul ami possible de lartiste... Voila pour la généalogie.

“bien Spinoza, O pourrait rajouter Bergson aussi.

il faudrait voir

e maintenant,
‘axes que je viens de mentionner.
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péja, on ne peut pas vraiment parler de systeme ¢
il n’y a pas de volonté absolument
a des cohérences. On pourrait
Au niveau du corps qui apparait dans le livre, ’ai vraiment noté
'importance du réel. A la page quarante-huit, il parle d'un
_«systeme ouvert » ol l:es concepts doivent se rapporter a des
circonstances p‘lufs qu'a des essences. Ainsi, c’est a partir d’une
analyse prag,:panque du réel qu’il va penser. 11 va penser en se
cognant au reefl donc._: aux circonstances plutot qU'auX essences.
Dans cette logique, il privilégie la jurisprudence au droit,
Jest-a-dire une certaine pragmatique des usages. Deleuze va
iusqu’é dire gu’ﬂ ne faudrait pas faire « des assemblées de sages”
(des gens qu! possédent le savoir), mais plutot d’usagers.
A nouveau, il privilégie un certain empirisme, le fait
Jexpérimenter le réel. Apres, il apparait aussi qu'il y a une
ensée du multiple qui, chez lui, s'instaure par Pabsence de
conformation au modele. Par exemple, son grand concept de
« cOTps $ans organes» que je connais depuis longtemps, pour
’avoir rencontré a Jix-huit ans lors d’une lecture. « Corps sans
organes” » je ne comprenais jamais ce que cela voulait dire.
Pourtant Ga trainait dans toutes les discussions de cou
philo. On pourrait penser——mais peut-&tre est-ce une erreur
d’interprétation? — que ¢a exige de penser des organisations
déhiérarChisées, sans hiérarchies €t multiples. Dans cette
dynamique, Deleuze va penser, par exemple, 1€ probleme du
modele avec sa distinction de la majorite et de la minorite.
Or, d’ordinaire, on pense que la majorite, Cest le grand nombre
et que la minorité, cest le petit nombre. En fait, 1l ne s'agit pas
yraiment de ¢a. Etre majoritaire Cest se conformer au modele
candis que le minoritaire va gengendrer dans un processus. Une
fois de plus, on voit que 1a question de la mesure pointe son NeZ.
Car ce queé I’'on peut d’ordinaire mesurer est en rapport aun
X modele, randis qu'on ne peut pas mesurer un processus: Meme
si, page cent soixante-dix-sept, Deleuze exprime le souhait de
«mesurer” la vériteé; seules des potions comme des forces, des
intensités, peuvent entrer en jeu, en ligne de compte, excluant la
binarité yrai/ pas-vrai de la logique du céel. Aussi, dans son
interrogation du travail de Godard, il va interpréter 1a phrase:
« Ce ne sont pas des images justes, ¢ sont juste des 1MAages- >
.-:_‘- 1l poursuit toujours cette idée-1a, que 'mage juste doit se

hez Deleuze
systématique meéme sl y
donc plutor parler d’un corps.

loirs en
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ors qu'une image qui est « juste une

u réel comme une parmi tant d’autres, sans

ntologie de I'image quelconque. Au niveau

e individuation, ¢’il y a une individuation
3

dire que ce qui va faire un sujet,
|uralité active, entrant en

serait la puissance du faux.
réel et Pirréel. La mesure devient
du faux pourrait, 3 la limite
lise la yérité et sa capacité ﬁ,

e méthode, pas d’outil pour
bijet de la volonté.

conformer 3 un modele al

image » fait partie d
hiérarchie, dans une ©
éthique, 63 donne qu’un
sera non personnelle, c’est-a-
ce ne sera pas ! ité mais une p

une identitc
rocessus Per L’image-crisml

constl
etre mesurée.

considérer le v
t cinquame-neuf

n ces termes qu’il

uel le siecle, le XXI¢, sera

5 Foucault lui disait que

sa pensée ’art brut». Alors,
cette notion . vis de laquelle Deleuze témoigne
une certaine réticence, il fait une critique, sappuie, page
cent-vingt, Sul pidée que I'on expérimente davantage, que Pon

interpréte et que I’on soit A+ qui«universel ». |
Analysant 12 question du sty ie chez Foucault, Deleuze
Sintéresse dava 5 analyse des modes de vie plutdt qu’a la
classification m odes de vie peuvent
g’évaluer mais ne ments. On ne peut
pas indexer des comportemen pe rranscendantal
ce qui fonderait uné morale possi e ici se combine P
cas par cas et on Pévalue plus qu’o

our de la page ¢

e Deleuze aut
Clest e

La pensée d
théorie sauva

explique le mo
deleuzien. 11 P

peuvent
ts sur un princi

ble. Léthiqu
n la juge.
plus lu, méme s’

nest pas le philosophe que j’al le

Deleuze
m’intéresse- Jrai noté une maniére de le situer. Deleuze se
d méme dans une certaine postmodernité en
ne ontologie de

positionne quan

insistant suf Jes processus davantage que sur

P« Un». 1l présente une réticence métaphysique a I'«Un» qui
Jeinement dans $3 génération. 1l est lié a des
différance » plus qu'au principe d’identité. Il y a
fnitif, qui peut faire penser

aussi quelque chose sur le verbe a I'in
ncia de Lyotard. Il insiste sur le «et» comme

ort a linfa
peut penser a un rapport a Derrida avec son

e g
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harmakon qui est babitation de Pentre-deux et aussi a la plastic
wen a tir€ Catherine Malabou. Et puis, bien-sur sa grande
relation 2 Foucault, avec lequel il insiste sur la passion plutot
que sut Famour. Le sujet comme processus et la passion, plus
que 'amour, comme un E‘v'é_negnent qui dure toute une vie et qui
dépasse la personne. C’est intéressant de vOir comment cette
ensée s€st formee pout atteindre son apogee dans les années
quatre-‘-’iﬂgt-dl}f. D‘ai‘l\eurs, quand i‘ai Commencé A lire Deleuze
ala fin pEsannoes q_uatre-vingt-d;x’ pour le coup, c’était y
majoriraire, meme s1 cette pensée ne veut pas devenir un modele
ot lutte contre ce devenir. Ce moment philosophique 2, je crois
ris fin avec Iinvention du concept d’'indexation transcendan[;:\le
de Badiou, qui constitue justement un dispositif de mesure, une
alternative qui revient 3 la mesure du réel. Badiou en rend raison
meéme g'il sappuie aussi sur le concept J’événement mais qui
aurait un autre visage, un autre sens que chez Deleuze. Voila,
en gros, €n quol, pour moi, Deleuze représente une p’ni\osop‘nie
fondamentale. Elle m’intéresse énormément mais, €n France, elle
4 déja été supplantée par un autre visage de la philosophie. On
est meme 2 un rournant qui est né aussi d’une lecrure de Badiou,
qvec le réalisme spéculatif, qui va s'interroger sur les objets du
réel et de ce qui constitue les choses-memes. Au fond, la pensee
deleuzienn€ pourrait déja incarner un certain passé phi\nsnphique,
méme Sl elle est résistante et toujours en cours de lecture.

e

jeter une fleche

Alors, jpaurais des pistes par rapport a Deleuze. 11 dit quun
philosophe lance une fleche. .. €t qu’un autre prend la fleche et la
jette ailleurs. Donc ma maniere de jeter des fleches ailleurs, €€
cerait peut-etre de faire une théorie de l'argent. Clest dailleurs

un projet dont Deleuze parle mais qu'il n’a pas céalisé. ’aimerais
yraiment, pour I’instant je n'ai aucune idée de ce que cela serait,
réfléchir sur ce que Clest que le libéralisme, notamment le
libéralisme sans capital. Cest peut agre a cause d’une lecture que
pai faite dun article de Sylvain Lotringer, sur un <ite web, quand
ai faill le rencontrer a Los Angeles. Dans ¢€t article, 1l se
demandait pourquoi la pensee francaise avait éré forte aux
USA 2 C’est parce qu'elle forme une théorie qui permet de penser
la société libérale ameéricaine. Donc je me suls dit. qu'en est-il du
libéralisme ? Le libéralisme, a la base, chez Hobbes et Locke,
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pourpariers Dele

cest proche d’une pensée de Pindividu. Il ne faut pas faire
sujet, tout ¢a ce sont des

d’amalgame. Libéralisme, individu,

problémes qu’il faudrait voir. La on je voudrais aller, ce serait
avec la question du flux et cette idée que l'argent, c’est la mesure
de tout... Donc si on va critiquer la mesure...

st artiste, on demande: «est-ce
« Oui », bon, eh bien, ca veut

La mesure, souvent, quand on €

que tu gagnes ta vie avec ¢a? »,
dire que ¢a marche, que tu €s un bon artiste. Parce que tu es

mesuré par I'argent. Donc l’argent dans notre environnement est
une mesure. Je voudrais voir comment on pourrait interpréter
cette question, de I’argent comme mesure, avec la dépense chez
Bataille. Il s’agirait de coupler Deleuze €t Bataille. L'idée de la
dépense pure consisterait finalement a dépenser €€ que ’on n’a i
pas. Ce serait 12 le paradoxe. Ce serait cette fleche la que je |
voudrais prendre. Et une autre fleche serait liée a I'usage
deleuzien de Foucault. Je suis assez content d’avoir lu le livre '
cture de Foucault qu’il propose, parce que Foucault,
nalement jamais vraiment lu. Deleuze insiste pas mal
e le «dire» et le « voir» qu’ily a chez Foucault,
En regle générale, jrarticule cela avec Lyotard et le «discours du

14 une relation foucaldienne qui m’intéres-

témoin ». Il y a donc
serait de poursuivre, une qutre fleche 2 jeter.

pour la le
je ne I'ai fi
sur la relation entr

céometrie, guerre et mesure dans

mes travauX récents

Maintenant, a partir de ma lecture de Deleuze, 3 travers une
critique de la mesure, réticence et critique de la mesure, et 2

cravers ces fleches que j’aimerais lancer, je voudrais en venir a

mes moyens a moi. Ces moyens sont ceux de I’art. Donc l'art, |
clest quoi ? Ce n’est pas forcément ce qui est écrit. Ce n’est pas |
forcément ce qui €st pensé non plus. C’est un peu tout ce que |

l’'on veut. J’ai juste amené trois pieces, qui ne sont méme pas
vraiment des pieces puisqu’elles ne sont pas finies. Je suis en
train dy travailler. Elles représentent trois articulations ou l'on

pourrait trouver différents aspects de ce que serait mon rapport
3 la mesure, a partir de la pensée de Deleuze. Je vais parler des
trois, comme i c’était un peu programmatique, comme si ga

e qui consiste a mesurer

un lieu. [lyenaun
st un paradoxe classique de l’esthétique.
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. e critique de \a mesure
e fait de mesurer

par |
le lieu

e investigation suf
La troisieme serait 1a question de
X techniciens] Vous arrivez a la rentrer ?

c, je ne me rappelle plus tres bien,
.s. Donc c’est mesurer Pimmesurable,

y a pas de mesure, puis disons
ste.

cette piéce—lh

1 thématiser
ieme geralt un

esurer--- | adresse au
ait? Voila. Don

lieu ou i

uis le
e ce quil en re

rocessuelle d
n train de faire. Dans

e mieux en mieux, cest-a-dire au fur

du tout fini, ~est un PDF en coufts de
16 Geschichte der

métrie ». )'al decideé
vient de lexposition
£ mesure

aralogue d’€Xpo que je suis €

,on va voir d
BiE ¢ nlestpas
M8 Ciest un livre en allemand intitu
trie, Ga veul dire « Histoire de la geo
¢ seulement €0 allemand. Le titre
e d’une série de pieces. En fait, au fure
dans le livre, la typo grossit et les images
nt dans un certain cadre qui leur est donné. Vous
|ler page pPar page, jusqu’a la fin, comme, ga on verra
Je voudrais faire une citation de Holderlin en
mot par un¢ image. On yoit quelqu’un qul

loupe pour dire que, dans le livre, on y VoIt de
nettoie les yeux au fur et 2 mesure de la
an fur et a mesure que la géometrie progresse. Au fur et
A e ’'on devient géometre, disons quon Yy yOit mieux,
rout grossit. Du coup le texte qui était sur trois colonnes n'est
plus que sur une seule. Des dernieres géometries, on ne voit plus

= ue des détails.
; yriez: Comment opérez-vous pour |
_Les images sont toutes représematives

rappelle Histoire de la Géomeétrie avec un nume
= 17. C’est une histoire ou ilya dix-sept pieces qui interrogent

routes 12 question de la mesure. L2 géometrie est la raison de la
mesure. On peut aller a Histoire de la Géométrie n°4 . Je vais
dire quelque chose qui serait une maniere visuelle de compren

comment yarticule cette question de la mesure. Il y atrois
rasseaux de saule pleureur. Jai découpé une branche de saule

pleureur. Je garde cet arbre en tant qu'il est énoncé dans son
leure. Je l'al fait tailler en tasse aux par un menuisier.

nom, quil p
Puis, j'al jmprime la photographie que j'al faite des mains du

¢ 3 mesure

i trava
. Geome
B el publie
* ui est composé
ue l'on avance
' OSS1SS€
ouvez

le principe.

e choix des images ?
June piece qul
ro qui va de 1

dre

T
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2 et
ey

« oW ';...;';'—
eh

.
a5k
i
r
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e
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L
- " ) (.'
Rl A B g
i




S

pourparlers Deleuze entre art et philosophle

mesurer le nombre de tasseauX qu’il peut
Cela veut dire que les tasseaux qui, en fait
t mesurés par le menuisier, quand il )

menuisier en train de
faire dans la branche.

représentent des pleurs, son
se demande combien il peut €n faire dans la branche.
_on mesurer un sentiment, un affect?

Au fond, comment peut
La, on avance peut stre dans I'idée d’un paradoxe moteur de lart
et de lesthétique. Celui de mesurer 'immesurable. On ne peut
pas mesurer nos pleurs. On ne peut pas. Cette piece-la traite

et aller dans ce qui

de ¢a. Maintenant on peut SOTtir de ce PDF
s'appelle (Eil ou la guerre. C’est une petite vidéo d’une perfor-

mance. On peut regarder ¢a.

[vidéo]
s un trou dans le mur. C’est

Finalement, le mur c’est une
le «et», cestla conjonction

dans la galerie, je fai

Donc jarrive
des deux cotés.

un trou ou on voit

frontiere. On pourrait se dire, c’est
chez Deleuze. C'est cette frontiere-la, qui est aussi la plasticité

chez Malabou, qui est Pentre-deux dans lequel je propose de
faire habiter une piece. Jarrive le soir du vernissage de 'exposition,
J’ai un petit sac en papier que j’ai fabriqué. J’ai mis des choses
dedans qui sont plus ou moins symboliques. Il y a des schémas,
des images de peinture, il y a des coquillages, je mets tout dans
le trou, méme le sac. Je le plie et je le mets dans le trou. J’ai un

peu de mal a le mettre dedans et, 2 la fin, avec une régle qui se
plie, je tasse tout et je mets tout dedans. Tout a I’heure, on avait

la question de mesurer immesurable, ici, on essaie d’habiter un
endroit oi1 la mesure fait défaut, le mur qui représente ou incarne
le «et» logique. Enfin, dans Pautre vidéo, C’est une petite vidéo
que j’ai réalisée récemment dans le Parc des Buttes Chaumont, a
Paris. Vous pouvez la mettre [1l s’adresse aux techniciens]. Dans
_ Jextrait deux, je suis dans le parc et j’ai fabriqué un objet pour
mesurer, un objet dont on ne sait pas exactement ce qu’il mesure
La, je mesure un arbre. C’est un essai de film. Tout ¢a, ce ne Sont'
pas vraiment des pieces. C’est un essai de film car je prépare quel-
0s. 'y grﬁmﬂemi un espace. La, j’ai différents éléments
de mesurer le livre que je fais. A droite, on a
| qui regardent le texte et les
surer le livre. Alors apres,
qu’on peut mesurer un
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ue je commence a

oint sur différents
lus clair.

C’est la question q

cept? J¢ pas } _
.r avec C€ cravail-la. La caméra fait le P
si c’était un ceil qui cherchait 2 y voir p

omme (
2articule la chose.

ne sais pas-

rten tant qu'il pose des regles

en meme temps
tite conclusion. En fait, maintenant je donne
¢ suis professeur 2

Enfin, yenseigne plus ou moins. }
s amené a voir le travail de pombreux jeunes

Lart, cest quand meéme quelque chose de minoritaire,
oit Pas s€ conformer a un modele. Enfin, ce plest pas un
e dis, ¢a ne le doit pas. 1l se trouve qu'il s'agit

sratif ce que ¢
or dans un devenit ninoritaire et que, Souvent, on peut
es. du fait qu'elles se

autorite quand on fait des piec

dele. On 2 Pimpression dravoir la puissance

. Quand bien meme la ligne sur laquelle on

¢ minoritaire. J& pense que meéme
des modeles ou

! ]‘avai.s une pe

rs.
Donc € sW

Jengage e art est celle qui €s
' ». v minoritaire, i1y 2 toujours

egles qui émergent. Si on voulait tenir une définition de
lart, qui serait celle sur laquelle je travaille en ce moment, ce
serait un art qui pose des regles dont 1| gexclut toujours €
meéme temps- 1| génere des regles dont 1l Jexclut tout le temps:

Voila, c’est €€ que je peux dire pour des artistes.

aourlez: Merci pout yotre intervention.

~ pabrice

sements|

(App! audis

. pabrice BOUrleZ: Moi, j'al des
" 4e clest moi qui suis

y a-t-il des questions

questions mais, je ne sais pas si C’est parce
devant vous que je dois commencer! Donc
dans la salle? Le jeune homme juste 1a

On a pas mal parlé de

-_ devant.

~ jeune homme gans le public: Je m¢ demandais..

' Nietzsche qui disait: « Nous avons 'art pour ne pas mourir de la
yérité ». Je me demandais si, €N faisant de votre art juste des
questions comme « peut-on mesurer un livre ? », St on ne
retombait pas dans la mort.

noit aire: La mort de quoi?
Mourir... On ne tue pas l'art.
5 mesurer. Ce qul

public:

ne nomme dans 1€
3 ily a plutot u

waire: Oui, | ne impossibilité
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cest le geste de la mesure comme un formalisme
e 2 atreindre.
i essayer de Patteindre ? Pourquol

s le public: Pourquo

poser une question?

genolt Malre: Pourquoi quot:
public: Poser une

art une quesrion? Comme « peu
genoit Maire: Je N€ dis pas: « peut-or mesurer un livre ?» Je dis:
« comment peut-on mesurer un livre > » Et ce que J€ fais, c’est
une réponse empirique A cette question qui peut paraitre
1 wen fait, je mesure le

absurde ou,
je le mesure lors d’une

livre. Je le mesure avec
performance avec de Phuile. Je mesure des mots. Je mesure
le livre. Finalement, j’€n fais une pratique.

empiriquement

reste
impossibl
Jeune homme dan

> Pourquol faire de votre

question :
surer un livre 2 »

Jeune homme dansle
t-on me




tique de la mesure

pit maire Cri

capture drécran du film
j.en™

»
»
o
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i Capture d'écran de la Performance
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a David Roberts Art Fon
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Geschichte
der ceometrie

h g_,\ﬁ‘ .l

2010
postkarte, ausgewahlte Buchseite
Diverse MafBe

visuel extrait du catalogue
Histoire de la Géom

Pourparlers Deleuze entre art et philo

sophie

Geschichte der Gceometrie
—12

kurz verbleibt der Blick bei der
<chrift Chapitre IV. les images
poétiques de ja flamme dans la vie
végétale. Dann wird er von der
Fotografie einer Frau angezogen.
sie ist das Motiv einer Postkarte, die
wie ein Lesezeichen in dem aufge-
schlagenen Buch liegt. Auch die
Erau hat ein offenes Buch vor sich
liegen, dem sie aber keine Beach-
tung schenkt. Sie richtet den Blick
aufmerksam nach oben, auf etwas
das sich auBerhalb des Bildes zu
befinden scheint und sich unserer
sicht entzieht.

Was sich anhand dieser Inszenie-
rung von Benoit Maires Geschichte
der Geometrie Nr. 12 als Reihe von

Nur
Uber:

étrie, éd. Archive Books, Berlin
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