Das Post-Sublime

Jens E. Sennewald im
Gesprach mit dem
franzosischen Filmkiinstler
Benoit Maire

Der Trend in Frankreich geht in Richtung
Post-Romantik. Die Wurzeln der Moderne
werden ausgegraben und zu neuen Bildern
geflochten. Man freut sich, post-historisch
gebrochen, wieder an Selbstreferenzialitat
und Ironie, Geschichte und Prophetie mit
verschiedensten bildkunstlerischen Mit-
teln. Jenseits von Frankreichs kopflastigen
Neunzigern fugen Vertreter des »romantis-
me conceptuel« wie Etienne Chambaud,
Cyprien Gaillard, Aurelien Froment oder
Mark Geffriaud durchdacht und mit redu-
zierter Geste den Schutthaufen der Moder-
ne neu zusammen.

Benoit Maire inszeniert visuelle
Ubersetzungen theoretischer Texte, baut
komplexe Werk-Konstellationen aus
halbdurchsichtigen Spiegeln, antiken
Busten, Videoprojektionen. Er formuliert
den Denkzwang asthetisch aus, disku-
tiert mit Arthur C. Danto und Alain Badiou,
seine Arbeiten tragen Titel wie »Reading
Medhi Belhaj Kacem reading Alain Badiou
reading Jacques Lacan reading Aristotle
reading the Sky«. Der 33-Jahrige aus dem
Sudwesten Frankreichs hat nach Studien
von Kunst und Philosophie in Bordeaux,
Nizza und Paris seinen Weg zum Doktortitel
2006 zugunsten der Kunst abgebrochen.
2008 kam der Durchbruch mit »The Aesthe-
tics of Differends« in der Londoner Galerie
Hollybush Gardens. Zuletzt zeigte De Vlees-
hal in Middelburg eine groBe Soloshow:

»The Obiect of Criticisme« Als Resonanz aiif
seine Praxis wird das Gesprach mit dem

Kunstler hier szenisch rekonstruiert.

Paris, Februar, ein typisches Pari-
ser Montmartre-Café, Larm. An einem
Bistrotisch, auf dem ein Buch von Giorgio
Agamben liegt, eine Kanne mit Kamillentee
vor sich, sitzt der Kunstler: imposanter Voll-
bart, Brille, ungekammt, Wollpulli. Auftritt
Kunstkritiker, abgehetzt.

Kritiker: Was fur ein Sauwetter. Sorry, dass
ich so spat bin, ah, ich hatte mich im Café
geirrt.

Kunstler (ungeruhrt): Ja, das Wetter geht
einem echt auf den Sack.

Kritiker (leutselig): Stell Dir vor, es ist auf
den Tag genau funf Jahre her, dass wir uns
zum ersten Mal zu einem Gesprdch getrof-
fen haben. Seitdem hast Du im musée d'art
moderne de la ville de Paris (ARC) ausge-

HA Schults

stellt und auch in »Dynasty« im Palais de
Tokyo.

Kunstler (gelangweilt): Ausstellung ist nur
ein Mittel unter anderen, interessiert mich
als Format weniger.

Kritiker: Das liegt im Trend. Inzwischen
machst Du Filme, einer wurde letztes Jahr
in der Tate Modern in London gezeigt.
Kinstler: Mein erster Film war ein gespiel-
tes Interview, wie ein Dokumentarfilm.
Darauf hat mich die Ausstellung zur docu-
menta nach Kassel gebracht. Da gab es die-
se hervorragenden Filme von Marcel
Broodthaers. Das fasziniert mich: die Aura
des Dokuments. Ein Kunstwerk kann Aura
haben, weil... -

+ Der Barmann bereitet ohrenbetaubend einen

Kaffee, die letzten Worte gehen unter.

Kritiker: .. es wie ein Dokument funktio-

niert? Walter Benjamins Aura-Begriff geht

~
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Kinstler: Ich denke Aura eher als Aufruf,
als Herausforderung an das, was bedeutet
werden soll. Ein Kunstwerk mit Aura ist so
etwas wie das Symptom fir die Krankheit.
Kritiker: Die moderne Krankheit haben wir
nach immer, ihre Symptome
schutteln uns.

Kunstler: Aber nach ihrer Ge-
schichte. Die ist vorbei.
Schau dir »Blade Runner«
an. Der Film spielt im Jahr 2019. Damals
war heute Zukunft. Jetzt sind wir fast da
angekommen: Nichts ist eingetroffen.
Geschichte lauft nicht auf ein Ziel zu. In mei-
nen Filmen geht es um Wiederholung von
Geschichte und Denkbewegungen. Ich
mache Allegorien von Lektiiren. Stell Dir
vor, Du liest ein Buch von Spinoza und erin-
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stellungen sind wie ein Satz, eine Wortfolge.
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Ist sukzessive aufgebaut. Ein Werk ist darin
wie ein Wort. |

Kritiker: Sprache, Allegorie, Verdoppelung,
Monolog - das ist alles sehr frihroman-
tisch.

Kunstler: Ja, die Romantik und ihr durchge-
fihrter Widerspruch: Unsichtbares sicht-
bar machen, Undenkbares denken, Unsag-
bares sagen. Mich fasziniert das Sublime.
Pierre Huyghes letzter Film ist ein sehr
schones Werk. Ich mochte sublime Filme
machen. Das Erhabene in der Philosophie
interessiert mich sehr.

Kritiker: Tatsachlich. Das ist wohl der Zeit-
punkt, mal wieder Friedrich Schlegel und
Novalis zur Hand zu nehmen. Aber ich muss
gehen.

Kunstler: Ja. Dein Drink geht auf meine
Rechnung.
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Andrea Hilgenstock



